“... c’est du Tchaikowsky a travers Stravinsky”

von Valerij V. Smirnov

Als Titel fiir diesen Aufsatz wurde ein Zitat aus einem Brief von Alexandre
Benois an Igor Strawinsky gewihlt. Es bezieht sich auf ein Projekt, aus
dem das Ballett Le baiser de la fée hervorgegangen ist. Das Thema Benois
und Strawinsky (wie auch das Thema Benois und die Musik insgesamt) ist
duBerst interessant und erfordert unserer Meinung nach eine ins Detail
gehende Betrachtung. V6llig unbestritten ist Benois’ bedeutende, die kom-
positorische Vorstellungskraft Strawinskys stimulierende Rolle bei der Ent-
stehung von Werken wie L oiseau de feu und Pétrouchka. Ebenfalls bekannt
ist, daB Strawinsky Benois wichtige Anregungen fiir die Konzeption von Le
rossignol zu verdanken hatte; nicht von ungefdhr schrieb Strawinsky bei der
Arbeit an dieser Oper, er sei von Benois’ Ideen und Projekten begeistert.! Es
lohnt sich jedoch, Benois’ kiinstlerische Beziehung zu Strawinsky noch
genauer zu betrachten; dabei stellt sich heraus, daB er sich nicht auf allge-
meine #sthetische Ratschlige, auf die Ausarbeitung des Librettos oder auf
die Gestaltung des Biihnenbilds beschriankte, sondern nicht selten Initiator
rein musikalischer Konzeptionen war.>

Was Le baiser de la fée betrifft, so wird die Entstehungsgeschichte des
Balletts von Strawinsky selbst und von der Strawinsky-Forschung unter-
schiedlich dargestellt. In den Chroniques de ma vie, Mitte der dreiliger Jahre
verfaBt, beschreibt Strawinsky in dankbarer Erinnerung, worin Benois’ Bei-
trag zu diesem Werk bestanden habe: “J’¢étais encore occupé a terminer la
musique d’Apollon, quand vers la fin de ’'année précédente (1927), je regus
de Mme Ida Rubinstein la proposition de composer un ballet pour ses
spectacles. Le peintre Alexandre Benois qui travaillait dans son entreprise
me soumit deux projets. L'un d’eux avait toutes les chances de me plaire. Il
s’agissait de créer une ceuvre qui serait inspirée par la musique de Tchai-
kovsky.” In den von Robert Craft in den fiinfziger und sechziger Jahren
aufgezeichneten und verdffentlichten Gespriachen mit Strawinsky wird
Benois dagegen im Zusammenhang mit Le baiser de la fée nicht mehr
erwihnt. Und auch Eric Walter White, der Verfasser der ausfiihrlichsten
Monographie iiber Strawinsky, iibergeht Benois in der franzdsischen Aus-
gabe seines Buchs (1983) bei der Behandlung von Le baiser de la fée mit
Schweigen, wihrend in der englischen Ausgabe (1979) noch die oben ange-
fiihrten Zeilen aus den Chroniques de ma vie zitiert sind.?
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Worin bestanden nun Benois’ Vorschldge, die Strawinsky in den Chroni-
ques de ma vie erwdhnt? Zu einer Antwort verhelfen einige Briefe, die sich
jetzt in der Sammlung Igor Strawinsky der Paul Sacher Stiftung befinden.

Die Jahre des Ersten Weltkriegs trennten Strawinsky und Benois. Kurz vor
Kriegsbeginn siedelte Strawinsky in die Schweiz, spiter dann (1920) nach
Frankreich iiber. Benois hingegen erlebte den Krieg, die Oktoberrevolution
und die Jahre des wirtschaftlichen Zusammenbruchs in RuBland (Petro-
grad-Leningrad). Erst Mitte der zwanziger Jahre faBte er den EntschluB, die
Sowjetunion zu verlassen; ab 1926 lebte er in Paris. Dort bemiihte er sich, so
bald wie moglich mit seinem friiheren Freund in kiinstlerischen Kontakt zu
kommen. Am 12. Dezember 1927 schrieb er an Strawinsky:

Es bestehen zwei Projekte, die Du benutzen kannst. Das eine ist einfach und eher beschei-
den, aber in seinem Wesen schon ausgereift, das andere ist komplizierter, bedeutungsvoller,
aber auch verschwommener. Das erste Projekt — c’est du Tchaikowsky a travers Stravinsky.
Ich hatte schon ldngst den Wunsch, etwas auf Musik von Onkel Petja zu machen, die nicht
eigentlich Ballettmusik ist. In Tat und Wahrheit aber hat Onkel Petja (sich dessen vielleicht
selbst nicht bewuBt) zeit seines Lebens nur “Ballette” geschrieben, und alle diese Schiitze,
welche die hinreiBendsten szenischen Gedanken hervorrufen, sind nach wie vor ungeho-
ben und harren einer bildlichen Realisierung. Man brauchte nur eine einzige Symphonie zu
“inszenieren”, und schon wire alles griffbereit, aber danach steht einem der Sinn irgendwie
nicht, und zudem wiirden die festen symphonischen Formen und Einteilungen es
erschweren, etwas Zusammenhéngendes und in sich Abgeschlossenes zu schaffen. Etwas
ganz anderes wire es, wenn man Klavierstiicke ndhme, die man einem bekannten Sujet
unterordnen konnte, oder — noch besser — zu denen, nachdem sie durch rein musikalische
affinités verbunden worden sind, ein Sujet auszusuchen wire.*

Es ist unndtig, daB ich mich weiter dariiber auslasse. Ich stelle die Frage besser ganz
direkt. Gefdllt Dir die Idee an sich, Onkel Petja zu ehren und etwas Neues aus ihm zu
machen? Wenn sie Dir gefillt, wenn es dich interessiert, in bezug auf diesen gottlichen
Menschen zu wiederholen, was Du schon in bezug auf einen anderen géttlichen Menschen
— Pergolesi — getan hast, dann muB3t Du nur “groBartig” ausrufen, und die Sache klappt.*

Die zitierten Zeilen enthalten ein weiteres Bekenntnis der Liebe zum “gott-
lichen” Tschaikowsky, den sowohl Benois als auch Strawinsky seit jeher
hoch geschitzt hatten. (Wenn Benois “Onkel Petja” schreibt, so liegt darin
nicht der geringste Anflug von Anbiederung; die Formulierung bringt viel-
mehr eine kiinstlerische Verwandtschaft zum Ausdruck.) Vor allem aber
legen sie Zeugnis ab von Benois’ besonderem Verhiltnis zur Musik und von
seinem Gespiir dafiir, was einen Komponisten in einem bestimmten
Moment am meisten beschéftigte — im Falle Strawinskys war dies zum
Zeitpunkt von Le baiser de la fée die Weiterentwicklung seines “neoklassizi-
stischen” Stilideals und die Hinwendung zum “weiBen” Ballett. Ganz

* [Anm. von Benois] Als Beispiel nenne ich aus meiner Sicht einige “Kandidaten” von
Werken (ich denke, daB8 Du in vielem mit mir einverstanden sein wirst): Aus “Sai-
sons”: Nr. 7 Juli (Schnitterlied) und Nr. 11 November (Troika); aus der Sammlung Six
morceaux op. 51: Nr. 1 Valse de Salon (fraglich)[,] Nr. 2 Polka peu dansante, Nr. 3
Menuetto scherzoso, Nr. 4 Natha-Valse[,] Nr. 5, Romance. Aus Six Morceaux op. 19:
Nr. 5 Cappricioso [sic]. Aus der Sammlung Douze Morceaux op. 40: Nr. 2, Chanson
triste, Nr. 5 Mazurka, Nr. 7 Au village[,] Nr. 10 Danse russe, usw. usw.
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besondere Bedeutung kommt dabei den folgenden Punkten zu: Benois’
Erkenntnis des Tinzerischen als der grundlegenden Eigenschaft von Tschai-
kowskys Musik, seine Anregung, als Vorlage nicht eine Symphonie, sondern
Klavierstiicke zu nehmen, und schlieBlich der Vorschlag, bei der Verarbei-
tung von Tschaikowskys Musik “etwas Neues aus ihm zu machen”.

Strawinsky fand sofort Gefallen an Benois’ Vorschldgen. Er dachte sich ein
Sujet aus (auf der Grundlage von Andersens Schneewittchen), und Benois
wirkte bei dessen Beurteilung und Ausarbeitung mit.> Bald danach entstan-
den die ersten Skizzen zur Ballettmusik, in denen unter anderem das Thema
der Natha-Valse erscheint.

Viele der von Benois genannten “Kandidaten” fanden (in tiberarbeiteter
Form) Eingang in Strawinskys Ballett. Selbstverstdndlich ging der Kompo-
nist aber iiber die von Benois vorgeschlagenen Quellen hinaus’: Er verwen-
dete auch andere Klavierstiicke sowie Romanzen und arbeitete in die Musik
von Le baiser de la fée zahlreiche Reminiszenzen und versteckte Zitate aus
Kammermusikwerken, Symphonien, Balletten und sogar Opern Tschai-
kowskys ein.® Mit einem Wort, in dem von der Musik Tschaikowskys inspi-
rierten Ballett hat sich Strawinsky ganz in die Atmosphére von dessen Musik
versenkt. Den ersten AnstoB3 zur Komposition von Le baiser de la fée gab
jedoch Benois. Dies macht das Ballett zu einem weiteren Zeugnis flir die
duBerst fruchtbare Zusammenarbeit zwischen Benois und Strawinsky.

1 Briefvom 20. Februar 1914; publiziert in: I. F. Strawinskij: Stat’i i materialy (Aufsdtze
und Materialien), hrsg. von B. M. Jarustovskij, Moskau 1973, S.481.

2 So schrieb Benois etwa iiber Pétrouchka: “|...] es gibt einen hollisch kithnen Tanz [...]
Ein Kontrapunkt aus zwanzig Themen (mindestens)[,] Klirren, Glockchen und viel-
leicht sogar eine Ziehharmonika als Orchesterinstrument.” Brief an Igor Strawinsky
vom 9. Dezember 1910; Staatliches Russisches Museum St. Petersburg (Nr. 137,145).

3 Igor Strawinsky, Chroniques de ma vie, Paris 1935, Band 2, S.125-126.

4 Brief von Alexandre Benois an Igor Strawinsky vom 12. Dezember 1927, Sammlung
Igor Strawinsky.

5 Vgl. die Briefe Strawinskys an Benois vom 12. Juli 1928 und von Benois an Strawinsky
vom 29. August 1928, Sammlung Igor Strawinsky.

6 Skizzenbuch VIII, Sammlung Igor Strawinsky.

7 Strawinsky selbst hat eine Liste von Werken Tschaikowskys publiziert, die in Le baiser
de la fée Verwendung fanden; siehe Igor Stravinsky/Robert Craft, Expositions and
Developments, London 1962, S.158 (= Appendix C, “Check List of Tchaikovsky
Sources for Le baiser de la fée”).

8 Vgl. Lawrence Morton, “Stravinsky and Tchaikovsky: Le baiser de la fee”, in: Stra-
vinsky: A New Appraisal of His Work, ed. by Paul Henry Lang, New York 1963,
S.47-60; sowie M. Michajlov, “Esteticeskij fenomen ‘Poceluja fei’” (Das dsthetische
Phinomen von Le baiser de la fée), in: Sovetskaja Muzyka 50/8 (1982), S.95-102.
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