Friedl Dicker und Stefan Wolpe
Portrat einer Freundschaft

von Heidy Zimmermann

Es ist kein Geheimnis, daf3 Stefan Wolpe Zeit seines Lebens in der Kiinst-
lerin Friedl Dicker (1898-1944) seine erste grol3e Liebe sah, der er zwei
seiner frithen Adagios fiir Klavier sowie das erste seiner fiinf Holderlin-
Lieder widmete. Vor kurzem ist ein Portrat des jungen Wolpe von Dickers
Hand bekannt geworden, das gliicklicherweise im Nachlal3 ihrer Freundin
Anny Wottitz erhalten geblieben ist.

Friedl Dicker studierte, nachdem sie eine Ausbildung als Fotografin und
die Textilklasse an der Wiener Kunstgewerbeschule absolviert hatte, seit
1916 bei Johannes Itten an dessen Privatschule in Wien. 1919 wechselte
sie mit Itten und einer Gruppe von gleichgesinnten Studierenden, unter
ihnen Ola Okuniewska', Franz Singer und Anny Wottitz, ans neu gegrin-
dete Bauhaus in Weimar und betatigte sich nicht nur als Malerin, sondern
auch als Innenarchitektin, Grafikerin und Designerin.? Hier kam es zur
ersten Begegnung mit Wolpe, der, nachdem er das Gymnasium vorzeitig
verlassen hatte, den Sommer 1920 am Bauhaus verbrachte und sich um-
gehend in die vier Jahre dltere, temperamentvolle Frau verliebte. Aus
jener Zeit, die Wolpe selbst als gliicklich bezeichnete,® datieren die ersten
Widmungskompositionen, der Gesang weil ich etwas Teures verlassen muss
(6. September 1920)* und ein Adagio, das Hermann Scherchen in der
ersten Nummer seiner Zeitschrift Melos (Dezember 1920) publiziert hat.’
1923 zog Friedl Dicker mit Franz Singer nach Berlin und griindete dort mit
ihm die «Werkstatten Bildender Kunst», die Inneneinrichtungen, kunst-
handwerkliche Objekte und Biihnenausstattungen entwarfen. Die erfolg-
reiche kiinstlerische Partnerschaft der beiden ging einher mit einer duf3erst
konfliktreichen privaten Beziehung (Franz Singer hatte 1921 die Sangerin
Emmy Heim® geheiratet, setzte aber seine Beziehung mit Friedl Dicker fort).
Fiir Wolpe muf3 Dickers Ambivalenz ihm gegeniiber dul3erst belastend
gewesen sein: Sie war ihm zugetan und schatzte ihn als guten Freund und
kreativen Kiinstler’, wollte aber mit Franz Singer zusammenleben. Wolpes
Tagebucheintrage aus den Jahren 1924 und 1925 zeugen von dem verzwei-
felten Ringen um den geliebten Menschen, dem Auf und Ab der Be-
ziehung.® Das Holderlin-Lied «Halfte des Lebens», das Wolpe Dicker 1924
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Abbildung 1: Friedl Dicker, Portrdt von Stefan Wolpe, Kohle auf Papier, ca. 1920
(Sammlung Stefan Wolpe).
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widmete, ist sprechendes Zeugnis seiner zeitweiligen Verlassenheit. Zwei-
fellos verband die beiden ein tiefes, auch kiinstlerisches Verstandnis und
Interesse flireinander. Und Wolpes absolute Loyalitdt scheint fiir Friedl
Dicker auch eine faszinierende Erfahrung gewesen zu sein. Seiner dritten
Frau, Hilda Morley, berichtete Wolpe noch ein Vierteljahrhundert spater
von einer Begebenheit, die — auch wenn man eine gewisse anekdotische
Aufbereitung in Rechnung zieht — sein Verhaltnis zu Friedl treffend illu-
striert:

Stefan made an appointment with Friedel [sic] once to meet in the late afternoon,
about 4:30, coffee-time, at a certain cafe. Stefan was absolutely punctual, in fact a
little early and sat himself down at a cafe table. He waited. He waited for half an hour,
then an hour, then two hours, then three, four, five, until the cafe closed. After every-
thing was closed down he somehow got permission to continue to occupy one of the
chairs and he sat there all through the night sketching music, as he called it, in the
little music notebook he always carried with him, thinking that perhaps Friedel might
still come. He continued sitting on his chair throughout the next morning, having
next to nothing to eat or drink, through noon and into the early afternoon when she
finally did arrive at about 3:30, saying: “I knew that you would still be here!” and it
appears that they both treated it as some sort of romantic joke or adventure.’

Das hier erstmals veroffentlichte, signierte Kohleportrat (Abbildung 1) ent-
stand mit hochster Wahrscheinlichkeit Anfang der 1920er Jahre, 1413t sich
jedoch nicht genau datieren. Es handelt sich um ein grof3ziigig bemessenes
Format (42,4 X 34,3 cm), in welches der Kopf leicht dezentriert gesetzt ist,
so dal8 der leere Raum sich dem nach links unten gerichteten Blick 6ffnet.
Im Vergleich mit anderen Portréats aus der gleichen Zeit formuliert Dicker
in diesem Bildnis ihres Freundes einen ganz personlichen Ausdruck, der
uber eine realistische Darstellung hinausgeht. In der Reduktion auf Gesicht
und Halspartie, mit den hochgezogenen Brauen, den kantigen Konturen
und dem gewolbten Kopf scheint eine bekiimmerte Stimmung des Kiinst-
lers eingefangen, die den Zwanzigjahrigen wesentlich alter wirken 1aRt. Die
besondere Expressivitat dieser Darstellung von Wolpes Gesicht liegt auch
in der geradezu karikaturistischen Uberspitzung der Gesichtsziige und wird
verstarkt durch die dunklen Augen, die pupillenlos — wie etwa auch bei
Modigliani — ins Leere bzw. nach innen blicken.

Dal dieses bedeutende Dokument einer Freundschaft erhalten ge-
blieben ist, verdankt sich dem Umstand, daf3 Friedl Dicker es ihrer Wiener
Freundin Anny Wottitz (spater Moller-Wottitz) schenkte, die es mit zahl-
reichen anderen Werken der Kiinstlerin in die Emigration rettete und
spater ihrer Tochter vermachte. Die in der Schweiz lebende Judith Adler
hat sich schlieBlich dafiir eingesetzt, da® die Zeichnung in die Sammlung
Stefan Wolpe der Paul Sacher Stiftung aufgenommen wurde.

Laut der Erinnerung von Hilda Morley unternahmen Wolpe und Fried]
Dicker noch Mitte der 1920er Jahre zusammen eine Reise nach Paris, die
von Else Schlomann finanziert wurde, im einzelnen aber nicht dokumen-
tiert ist.'® Mit Dickers Riickkehr nach Wien im Jahr 1925 trennten sich die
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& Abbildung 2: Dolly Schlichter,
Friedl Dicker und Stefan
Wolpe (v. 1. n. r.) am Bauhaus
in Weimar, ca. 1920
(Sammlung Stefan Wolpe).

Wege, doch gab es weiterhin — zumindest einzelne — Kontakte. Davon zeugt
etwa eine Notiz im Textmanuskript zu der 1927 entstandenen Kammer-
oper Schine Geschichten, wonach «die szenischen Vorschldge [...] von Friedl
Dicker. Wien» sind.!! Es ist anzunehmen, daf sich die beiden auch anlaf3-
lich Wolpes Wiener Aufenthalt im Sommer und Herbst 1933 wiederbegeg-
net sind. Jedenfalls belegen rund ein Dutzend Briefe Dickers an Wolpe aus
den folgenden Jahren den erneuten freundschaftlichen Kontakt. Dicker
emigrierte 1934, nachdem sie wegen ihres kommunistischen Engagements
verhaftet worden war, nach Prag und wirkte dort vor allem als Kunst-
erzieherin. Mit der Expansion Nazi-Deutschlands bekam sie Ende der
1930er Jahre auch in Prag die antijiidischen Gesetze zu spiiren, verwarf
jedoch die Moglichkeit einer Emigration nach Paldstina oder in die USA.
1942 wurde sie mit ihrem Mann Pavel Brandeis nach Theresienstadt
deportiert, wo sie Mal- und Zeichenunterricht fiir die internierten Kinder
organisierte, Bihnenbilder und Kosttime fiir Theaterauffithrungen gestal-
tete und auch einem alten Freund aus Wiener Jugendzeiten wiederbegeg-
nete: dem Komponisten Viktor Ullmann (1898-1944), der das Lied Wendla
im Garten (nach einer Szene aus Frank Wedekinds Friihlings Erwachen), das
er bereits 1918 komponiert und ihr geschenkt hatte, erneut fiir sie nieder-
schrieb und ihr widmete.'? Mit einem der letzten Transporte wurde Friedl
Dicker am 6. Oktober 1944 nach Auschwitz deportiert und dort am 9. Ok-
tober ermordet. Nach dem Krieg, als Wolpe 1948 Hilda Morley kennen-
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lernte, aufBerte er, er misse Friedl rachen («I must avenge Friedl») — mit
seiner Musik."?

! Sie wurde Wolpes erste Ehefrau (1927-1933).

* Vgl. die ausfiihrliche Dokumentation von Elena Makarova, Friedl Dicker-Brandeis. Ein
Leben fiir Kunst und Lehre. Wien — Weimar — Prag — Hronov — Theresienstadt — Auschwitz, Aus-
stellungskatalog, Wien/Miinchen: Christian Brandstatter 2000.

’ Vgl. etwa den Brief an Anny Wottitz, August 1921 (Sammlung Stefan Wolpe).

* Die in der Sammlung Stefan Wolpe erhaltene autographe Reinschrift ist eine leicht
modifizierte Abschrift des letzten jener vier Adagios, die Wolpe seiner langjihrigen
Mazenin Else Schlomann widmete. Sie tragt die Widmung «Fiir Friedl» und das Datum
«6.1X.1920». Auf der Riickseite des Blattes finden sich vier zusitzliche Takte mit der
Bemerkung «Vielmal wiederholen!! Und immer, immer reiner und schoner. 4. IX. 1920,
wo mir die Friedl musikalisch so [?] geschehen ist.»

> Das faksimilierte dreiseitige Manuskript tragt die Widmung «Fiir den verklartesten
aller Menschen, fiir Friedl».

®Emmy Heim (1885-1954), in der er moglicherweise eine Leidensgenossin sah, widmete
Wolpe 1924 das fiinfte seiner Holderlin-Lieder («Zufriedenheit»).

7 Dickers Interesse an Wolpe ist dokumentiert in ihren Briefen an Anny Wottitz (die Ori-
ginale befinden sich im Archiv des Osterreichischen Museums fiir angewandte Kunst,
Wien; Kopien davon in der Sammlung Stefan Wolpe).

8 Vgl. Stefan Wolpe, Diary 1 (1924-1927), Sammlung Stefan Wolpe.

? Zitiert nach Hilda Morley, A Thousand Birds. A Memoir of Stefan Wolpe, S. 60 (unverdffent-
licht; Typoskript in der Sammlung Stefan Wolpe).

9 Ebd., S. 59. Die Tagebuchnotizen t{iber den Aufenthalt in Poligny geben keinen Auf-
schluf$ dartiber.

' Sammlung Stefan Wolpe. Hingegen 1dRt sich die erst Mitte der 1960er Jahre im
Hinblick auf den Wiedergutmachungsantrag geschriebene biographische Notiz Wolpes,
er sei 1926 «Komponist eines Schatten-Mari[onett]enspiels von Friedl Dicker» gewesen,
nicht verifizieren.

'2 Das Manuskript ist am Ende datiert mit «1918-1943» und trdgt auf S. 1 die folgende
Widmung: «Sind wir anders als vor ... Jahren, da ich Dir, liebe Friedl, das namliche Lied
zum Geburtstage widmete? Nein. Wir zwei sind zueinander «die Alten> geblieben und
bleiben es! Viktor 30.7.44 Theresienstadt» (Sammlung Viktor Ullmann, Paul Sacher
Stiftung).

! Hilda Morley, A Thousand Birds (siehe Anm. 9), S. 55.
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