Structure acoustique et réalisation musicale
A propos d’un fragment de Gruppen de Karlheinz Stockhausen

par Rosangela Pereira

C’est en €té 1955, alors qu’il commengait a écrire Gesang der Jiinglinge, que
Karlheinz Stockhausen eut I'idée de composer une ceuvre pour deux
orchestres et orchestre préenregistré intégrant la spatialisation sonore au
projet compositionnel. Outre Gesang der Jiinglinge, deux autres piéces ont
¢été achevées durant la période ou le compositeur travaillait a Gruppen:
Zeitmapf3e' etle Klavierstiick XI*. L’essai intitulé “... wie die Zeit vergeht ...”3,
rédigé a la méme époque, témoigne de ses préoccupations théoriques d’alors.

La composition de Gruppen a connu plusieurs étapes, du projet de 1955 a
la version définitive de 1958, une version intermédiaire ayant été créée en
mars 1958, sous la direction de Bruno Maderna, Pierre Boulez et Karlheinz
Stockhausen.* Le matériel pour hauts-parleurs a été abandonné en cours de
composition; des ceuvres ultérieures telles Kontakte’ et Mantra®, devaient
mener a bien I'idée de confronter les sources sonores “naturelles” et artifi-
cielles. La partition définitive rassemble cent neuf instrumentistes répartis
en trois groupes orchestraux, enrichis d’un large éventail de percussions.

Cette piece marque I’aboutissement d’une recherche de formalisation des
durées, tempi et intervalles, considérés en termes de registres. Projet amorcé
des 1951 dans Kreuzspiel, premier essai de sérialisme généralisé, dont les
articulations formelles sont définies par la distribution des registres. Avec la
deuxiéme série des Klavierstiicke’, un réseau numérique unique est mis en
ceuvre afin de coordonner ces rapports (pour le Klavierstiick V par exemple,
les six mouvements de la piece sont mesurés d’aprés les proportions 6-4-5-
2-1-3, donnant les tempi pour une premiére version; une permutation de la
méme série sera responsable des durées, du nombre des séquences, des
subdivisions a I'intérieur des séquences, etc.). Néanmoins, la relation entre
les proportions des tempi et les proportions des durées, bien que soumises &
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un systéme de permutation sérielle identique, n’y est pas régie de maniére
organique — I’application des tempi s’effectuant indépendamment des rap-
ports de durées, préexistant a 'intérieur de chaque section.

Pour Gruppen, Stockhausen met en ceuvre une technique, objet principal
de la rédaction de “... wie die Zeit vergeht ...”, dans laquelle les rapports des
durées et des tempi sont déduits des fonctions d’intervalles d’une structure
sérielle: une série chromatique de douze tempi est établie selon les rapports
réels d’intervalles — intrinséques au spectre harmonique périodique — et
transposée selon la registration préliminairement choisie. De cette formula-
tion dérive une premiére structure de cent quarante-quatre groupes, déduits
des douze transpositions d’une méme forme sérielle, structure a laquelle de
nouveaux passages ultérieurement ajoutés donnent a la partition la totalité
de cent soixante-quatorze groupes. Dans sa configuration interne, chaque
groupe est subordonné aux mémes fonctions structurelles, basées sur les
rapports des tempi qui sont a leur origine.

La premiére esquisse de Gruppen comprenant le tableau de durées, de
tempi et d’intervalles a été publiée en premier lieu par Gottfried Michael
Koenig en 1962 dans la revue die Reihe.® Des fragments de ce méme tableau
ont été publiés antérieurement par Stockhausen dans “...wie die Zeit ver-
geht ...”.% Un tableau plus complet tiré d’une esquisse ultérieure, intégrant
déja les inserts, a été publié par Jonathan Harvey.!? Notre propos n’étant pas
d’entrer dans le détail de toute 'organisation de la partition, nous nous
bornerons a en extraire un fragment qui nous permettra d’observer en quoi
la mise en place définitive peut parfois incorporer des éléments qui échap-
pent a toute structuration préalable.

Le groupe 51!! est défini selon les durée, tempo et ambitus suivants:

Durée Tempo Ambitus'?
& #...

11 noires J =113,5 E

Le détail de la structure rythmique dépend des coordonnées du schéma
global. Onze couches correspondant aux onze subdivisions de la noire ser-
vent de base a la configuration rythmique du fragment dont la durée est de
onze noires. Une permutation numérique (figurant en haut du tableau)
détermine le nombre de couches a prélever par unité de temps. Dans le
tableau suivant, transcrit d’aprés une esquisse de Stockhausen'3, les hori-
zontales correspondent aux couches de subdivision de la noire, et les verti-
cales a la durée d’une noire. Par un procédé de filtrage seules les cing
premiéres couches sont retenues pour la présentation définitive du groupe.'*
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(6)

11 11 11
10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
9
8 8 8 8 8
7 7 7 7 7 7
6 6 6 6 6 6 6 6 6 6
ﬁ§ 5 5
ﬁ 4 4 4 4 4 4 1
N 3 3 3 3 3 3 3 3
J’ 2 2 2 2 2 2 2 2 2
J 1 1 1 1

Pour étre incorporée au “formant” rythmique!> préalablement composé, la
mise en place des hauteurs doit tenir compte de la limitation de ’'ambitus.
Toutefois, contrairement a ce qui se passe pour 'articulation générale des
groupes, ces hauteurs individuelles ne sont pas déduites d’un rapport fonc-
tionnel (intervalles fonctions des durées). En outre, les hauteurs sont distri-
buées indistinctement sur les couches des subdivisions rythmiques, ¢’est-a-
dire selon une convention extrinséque a la structure d’ensemble. Deux
maniéres de transcrire ce fragment permettront de mettre en évidence
I’amalgame des deux structurations indépendantes:
1. La transcription selon les cinq couches de subdivision, responsables de la
figuration rythmique, reproduit la configuration du tableau précédent,
figurant un formant rythmique!®:

e b g
FEee—————e oo Lot
J i | i i I i | i : ¥
: i | : : 1 | : i l
S B ESUESL T B IV T L
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2. La transcription disposant les hauteurs sur les trois registres prédéter-
minés dévoile une autre configuration, relative a la tessiture:

it b b = te
5 i e
2 e fe e be |, He teie - - -
92/:_: = he = = o AR @:::@;@5& ‘:‘E@@t h_'_-#: bé#;.h_‘_ fe e
£
s = he fe Ge be be he be hebete he Lelhe febebhe be hebebebele hetehe
E=
o

De la sorte, les hauteurs sont disposées dans le registre de maniére a sou-
ligner I'intervalle de tierce mineure, dernier a sonner avant que la totale
raréfaction de la texture ne laisse apparaitre le seul si bécarre, note infé-
rieure. Pendant tout le passage une tenue sur do di¢se maintient ’extréme
aigu du groupe.

Ces quelques observations nous aménent a formuler les remarques sui-
vantes. A I'intérieur des groupes, le travail sur la registration s’effectue de
fagon a mettre en relief la sonorité de tierce mineure, sonorité sélectionnée
comme prépondérante pour la section de I'ceuvre a laquelle ce groupe
appartient. En effet, a consulter les esquisses contenant le schéma général de
Gruppen, des intervalles prépondérants sont attribués a des zones spéci-
fiques, superposant a I’articulation des groupes une articulation en onze
sections, d’aprés un procédé d’augmentation de la série originelle. Structu-
rellement, la premiére moitié de cette série comprend tous les intervalles
inscrits a I'intérieur d’une quarte, ’autre moitié figurant I’exact renverse-
ment rétrograde de la premiére:

r-
- A 5
2 bl o I @"____*—FSE
3 iy
=2

bl
+] +3 -5 +4

En principe, cette structuration semblerait congue de maniere a Oter a la
série tout pouvoir de privilégier tel intervalle particulier ou tel groupe d’in-
tervalles. Paradoxalement, a I’échelle formelle globale, c’est cette méme
structure neutre qui sera mise a contribution pour caractériser d’une colora-
tion verticale fixe les figures sonores en fonction de leur articulation for-
melle. Notons que ce méme procédé se retrouve dans le Klavierstiick VI,
dans la révision de 1955 précisément, lors du remplacement de la série
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utilisée précédemment (prévue pour tout le deuxiéme cycle des Klavier-
stiicke) par cette méme série. Avec ces deux ceuvres, le travail de la registra-
tion inaugure une nouvelle fonction dans la composition de Stockhausen:
restituer dans la figuration une hiérarchie susceptible de caractériser des
intervalles n’ayant pas fait I’objet d’une déduction intrinséque a la formula-
tion préliminaire de ’ceuvre.

Contrairement au projet esthétique qui se trouve a la base de la conception
de Gruppen — instaurer un principe qui assure la cohérence entre la structure
de ’ceuvre et la structure du son — la présentation des groupes est fondée sur
I’amalgame de deux systémes étrangers: formants rythmiques d’une part et
répartition des hauteurs de I'autre. On peut avancer ’hypothése que ce
projet a été conditionné par une interprétation univoque de la lecture de la
représentation graphique des formants acoustiques, privilégiant les périodi-
cités métriques au détriment des hauteurs. Le pragmatisme de la réalisation,
introduisant des éléments surajoutés a I’idée initiale, aura ainsi amené le
compositeur a infléchir I’analogie des formants dans le sens d’une meilleure
efficacité compositionnelle.

Il nous reste a signaler que par-dela ce projet, Stockhausen a toujours
manifesté un goilt prononcé pour les percussions. La maniére dont ses
esquisses sont travaillées en témoigne: toute la trame rythmique, compre-
nant densités, modes d’attaques et accents, est composée avant que la
moindre hauteur y soit figurée. Intérét qui, par le biais de I'ouverture a des
espaces sonores relatifs, non tempérés, cherche a réintégrer dans la tradition
occidentale une dimension cérémoniale, sur le modéle de civilisations dans
lesquelles I'usage de la percussion avait atteint un haut degré de raffinement.

—

Composé en 1955/56.

Composé en 1956.

Karlheinz Stockhausen, ... wie die Zeit vergeht ...”, dans: die Reihe 3 (1957),

pp. 13-42; traduction frangaise dans: Contrechamps 9, pp. 26-65.

Le 24 mars 1958 a Cologne.

Composé en 1958/1960.

Composé en 1970.

Composée entre 1954 et 1961.

Gottfried Michael Koenig, “Kommentar”, dans: die Reihe 8 (1962), pp. 86-87.

Dans la version frangaise (op. cit.), pp. 43-44.

Jonathan Harvey, The Music of Stockhausen, Berkeley/Los Angeles 1975, pp. 59-61.
La numérotation des groupes correspond a celle de la partition imprimée, Universal
Edition 13673, p. 46. Les numéros des groupes sont désignés dans la partition.

On peut considérer la prédétermination de I’ambitus des groupes comme la transpo-
sition de la pratique du filtrage en usage dans la musique électronique, sur le domaine
des sources sonores dites “naturelles”.

Fondation Paul Sacher, collection de la Karlheinz Stockhausen Edition (photocopies),
dossier Gruppen, no. 1, A4, p. 16 (classification réalisée par Pascal Decroupet).

14 Sachant que la représentation visuelle des spectres harmoniques pouvait étre a la
source de I'imagination des figures rythmiques pour Stockhausen, ceci nous rappelle
encore le procédé de filtrage acoustique, appliqué ici aux spectres des subdivisions
rythmiques.
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Nous utilisons ici le méme terme employé par Stockhausen pour désigner les struc-
tures rythmiques faisant analogie au phénomeéne acoustique.

Les instruments suivants, ayant fait I’'objet d’une version postérieure et faisant partie
de fonctions structurelles a part, ne sont pas considérés dans cette transcription:
marimba, cloches & vache, tambours, carillon a clavier, tam-tam et cymbales.

Mitteilungen der Paul Sacher Stiftung, Nr. 7, April 1994



	07_12.tiff
	07_13.tiff
	07_14.tiff
	07_15.tiff
	07_16.tiff
	07_17.tiff

