“Bruderschaft mit der Dichtkunst”. Beobachtungen am
Skizzenmaterial zu Hans Werner Henzes Zweitem Klavierkonzert

von Marion Fiirst

Dichtung ist fiir den Komponisten Hans Werner Henze eine wichtige Inspi-
rationsquelle. Er versucht, Lyrik und Musik nicht nur in Vokalwerken mit-
einander zu verbinden, verfolgt er doch das dsthetische Konzept einer musica
impura und betrachtet die Musik selbst als eine Sprache.

William Shakespeare gehort zu den Dichtern, die Henze besonders schétzt.
Texte des englischen Klassikers machte Henze wiederholt zum Ausgangs-
punkt seiner Kompositionen. Seine Achte Sinfonie ist eine Art symphonische
Dichtung, die die Komodie A Midsummer Night's Dream zum Vorwurf hat!,
im Gitarrenzyklus Royal Winter Music portrétiert Henze verschiedene Figu-
ren aus Shakespeares Theaterstiicken und vertont im Cellokonzert mit dem
programmatischen Titel Liebeslieder u.a. das 128. Sonett sowie das Lied
“Blow, blow, thou winter wind” aus der Komddie As You like it. Diesen und
vielen anderen Werken Henzes ist gemein, daf sie trotz ihrer Textbezogen-
heit reine Instrumentalwerke sind, in ihnen Sitze, “Gedanken, Bilder in
Klangstrukturen™ iibertragen wurden.

Das 1968 uraufgefiihrte Zweite Klavierkonzert ist ein frithes Beispiel fiir
eine “instrumentale Vertonung von Lyrik”.? Shakespeares 129. Sonett “The
expense of spiritin a waste of shame” war das auBermusikalische formale Vor-
bild, auf das Henze bei der Gestaltung des dritten Teils seines Konzertes
zuriickgriff.

Th’ expense of spirit in a waste of shame

Is lust in action; and till action, lust

Is perjur’d, murderous, bloody, full of blame,
Savage, extreme, rude, cruel, not to trust;
Enjoy’d no sooner but despised straight;
Past reason hunted, and no sooner had,
Past reason hated, as a swallow’d bait,

On purpose laid to make the taker mad -
Mad in pursuit, and in possession so;

Had, having, and in quest to have, extreme;
A bliss in proof, and prov’d, a very woe;
Before, a joy propos’d; behind a dream.
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All this the world well knows; yet none knows well
To shun the heaven that leads men to this hell.

Uber den dritten Teil des Zweiten Klavierkonzertes schrieb bereits Klaus
Geitel, die Musik folge “den Kurven und Linien des Gedichts, einmal auf
einem Wort, einem Begriff himmernd und zeitvergessen insistierend, dann
wieder eine ganze Phrase in der Geschwindigkeit ihrer gesprochenen Dauer
vorbringend”.* Gregor Berger, der 1973 eine Analyse des Zweiten Klavier-
konzerts publizierte, bemerkte weniger prizise: “Das Sonett wird offenbar
nicht eigentlich ‘vertont’, jedoch irgendwie in Musik umgesetzt.”

Anhand des Skizzenmaterials 148t sich eine genaue Zuordnung vorneh-
men. Dariiber hinaus lassen sich einige analytische Ergebnisse Bergers re-
vidieren. So basiert das Stiick nicht auf zwei Zwoélftonreihen, die durch ein
gemeinsames Initial verbunden sind, sondern nur auf einer der von Berger
identifizierten Reihen. Die Oberstimme des Klaviers in Takten 7-12 bringt
die Reihe in einer melodischen Form, die die Folge 3—-6 wiederholt; die Un-
terstimme ist aus dem Tonmaterial des Umkehrungskrebses gestaltet.
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Hans Werner Henze, Zweites Klavierkonzert, Klavier Takte 7-12.

Die Orchesterstimmen ab Takt 7 sind eine Weiterentwicklung der einleiten-
den Takte 1-6, die Henzes Angaben zufolge in Erinnerung an wihrend eines
Asienaufenthaltes gehorte japanische Hofmusik geschrieben wurden. Diese
klangliche und dynamische Ausarbeitung des Sekundintervalls (klein und
groB) in der Horizontalen und Vertikalen wird auch im weiteren Verlauf der
Komposition immer neu variiert.®

Im folgenden soll an einzelnen Beispielen nachvollzogen werden, auf wel-
che Art und Weise Shakespeares Sonett in Henzes Musik eingegangen ist.

Henzes Eintragungen im Skizzenmaterial enden mit der Textzeile “behind
adream”. Er hat demnach nicht das gesamte Gedicht verwendet,sondern nur
die drei Quartette, nicht aber das Couplet.” Schildern die drei Quartette das
Gefangensein des Menschen in seiner sexuellen Triebhaftigkeit, so wird mit
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den abschlieBenden Textzeilen “All this the world well knows ...” dem
Gedicht eine verallgemeinernde Wendung gegeben.® Henze interpretiert
Shakespeares Sonett als “eine Verdammung der bacchantischen antiapollini-
schen Welt”.?

Korrespondierend mit den drei Quartetten des Sonetts, komponiert Henze
eine dreiteilige musikalische Form, ergidnzt um eine Einleitung (Takte
900-918) und eine Coda (Takte 1145-1183).! Der musikalische Abschnitt,
der den Text des zweiten Quartetts umsetzt (Takte 1055-1100), ist durch den
Marcia funebre-Rhythmus deutlich von den anderen Teilen abgehoben. Mu-
sikalisch gestaltet Henze den Ubergang vom zweiten zum dritten Quartett als
Uberlappung und entspricht damit der sprachlichen Gestaltung bei Shake-
speare. So sind die Takte 1097-1100 mit dem Vermerk “Mad in pursuit” ver-
sehen, musikalisch wirken die im vierfachen forte gespielten Klinge aber als
Abschluf3 der mit Takt 1087 begonnenen Umsetzung des Textes “On purpose
laid to make the taker mad”.! Lt sich das von Henze leicht abgewandelte
Formmodell des Gedichts in der musikalischen Gliederung wiederfinden, so
muf} man des Komponisten Anmerkung relativieren, hier sei “jede Art von
traditionellem Formbegriff aufgegeben™.!

Anhand des Skizzenmaterials 148t sich eine prizise Zuordnung der Text-
abschnitte oder auch einzelner Worte zu den entsprechenden Takten der Par-
titur feststellen. Das nachfolgende Schema gibt diese wieder.

Particell? Text! Partiturdruck Dauer
S.41 expense” T. 919-921 0.15
S. 41 of the spirit'® T. 922-923 0.08
S.41 in a waste T. 923-927 0.18
S.41 of shame T. 928-934 0.19
S.41+43 Is lust in action and till action T. 934-950 1.48
S.41+44 lust Is perjured T.951-952 0.16
S.41+45 murderous T. 953-960 0.23
S. 41+45 bloody T. 960-961 0.07
S. 42+45 full of blame T. 962-965 0.11
S.42+45 savage T. 966-970 0.11
S. 42+46 extreme T.971-977 1.25
S. 42+47-52 rude T.978-1033 1.38
S.53 cruel T. 1034-1045 2.08
S.54 not to trust T. 1046-1054 1.05
S.54 Enjoyed no sooner: but despised straight T. 1055-1061 0.32
S.55 Past reason hunted ) T. 1062-1073 0.17
S. 56 and no sooner had T. 1074-1079 0.30
S. 56 Past reason hated T. 1080-1082 0.10
S.57 as a swallowed bait T. 1083-1086 0.14
S.57/58 On purpose made!” to make the taker mad T. 1087-1096 0.33
S.59 Mad in pursuit T.1097-1101 0.17
S.59/60 and in possession so T.1101-1117 1.10
S.60 Had, having T.1118-1123 0.27
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S.61 and in quest to have extreme T. 1124-1127 0.15

S.61 A bliss in proof and proved a very woe T.1128-1133 0.28
S.61/62 Before, a joy proposed T. 1134-1140 0.41
S.62 behind, a dream T. 1142-1146 0.20

Schema: Zuordnung des Sonetts “The expense of spirit in a waste of shame” zur Musik in
Teil I1I. Um eine Vorstellung von den Proportionen der einzelnen Abschnitte zu geben, wur-
den ungefihre Zeitangaben hinzugefiigt, die sich auf die Einspielung mit dem Pianisten
Christoph Eschenbach und dem London Philharmonic Orchestra unter der Leitung von
Hans Werner Henze beziehen.

Der Text wird auf unterschiedlichste Art in Musik umgesetzt. An einigen Stel-
len legt die Textunterlegung nahe, da Henze die Gedichtzeilen in melodi-
scher Weise vertont, als ob es sich um eine Liedkomposition handelte (vgl.
Abbildung, “of the spirit”).

Ein Beispiel fiir eine Vertonung einzelner Schliisselworte in klangliche
Chiffren bietet die Komposition der Verszeile “is lust in action, and till action,
lust™.

Ein B-Dur-Dreiklang mit groBer Sept steht fiir “lust”, ein durch g ver-
fremdeter D-Dur 7-Klang fiir “action”. Die die beiden Akkorde verbindende
Durchgangsnote es verweist auf das vermittelnde Wort “in” (vgl. Abbildung).

Entsprechend der sprachlichen Vorlage — Shakespeare meidet im zweiten
Quartett jedes Prédikat — schreibt Henze im weiteren zu einzelnen Worten
musikalische Abschnitte und reiht sie aneinander. Bei der musikalischen Aus-
arbeitung bezieht er auch das im ersten Teil bereits ausgearbeitete Tonmate-
rial der Zwolftonreihe erneut mit ein. So ist das Paukenostinato, mit dem die
musikalische Umsetzung des Wortes “rude” eréffnet wird (Takt 978), aus den
Reihentonen 1-3 gebildet. Der aggressive Charakter dieses Abschnittes ent-
spricht dem Wortsinn. Nicht immer sind die Ubereinstimmungen zwischen
Sinn und Ausdruck so ohrenfillig, die musikalische Realisation des Wortes
“cruel” (Takte 1034-1045) ist nur aus dem Kontrastprinzip erklérlich. Die
Proportionen der Dauer eines gesprochenen Wortes entsprechen den musi-
kalischen Verhiltnissen nicht. Wertet man Henzes Komposition auch als eine
Interpretation des Gedichtes, so 14t sich feststellen, dafB die Vokabel “rude”
durch die breite Ausarbeitung ein stirkeres Gewicht erhilt als beispielsweise
das Wort “bloody™.

Der vierstimmige Kanon bei der Textstelle “Past reason hunted” (Takte
1062 bis 1073) kann im Sinne einer Abbildung des Gejagtseins gedeutet wer-
den; gleichwohl muB als Einschrankung hinzugefiigt werden, da die kano-
nische Satztechnik ein wesentliches Merkmal von Henzes Schreibweise ist
und somit auch unabhingig vom Text gedacht sein kann.

Zum Verstindnis von Henzes Musik ist das Wissen um die oben angedeu-
teten Verbindungen zwischen Wort und Musik nicht zwingend nétig. Gleich-
wohl lassen sich auf diese Weise wichtige Einblicke in den Schaffensprozef3
des Komponisten gewinnen. Und auch ohne Kenntnis des Textes spiirt man
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Abbildung: Hans Werner Henze, Zweites Klavierkonzert, Skizzen, S. 41 (Sammlung Hans

Werner Henze).
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beim Horen etwas von dem Hin- und Hergerissensein, der Widerspriichlich-
keit der Emotionen, die das Gedicht thematisiert. Starke Kontraste, Aus-
drucksgegensitze, extreme dynamische Schwankungen auf engstem Raum,
hiufige Wechsel des ZeitmaRes gepaart mit scharf instrumentierten “Orche-
sterschreien™!® sorgen fiir diesen unmittelbaren Eindruck. Uber das Zweite
Klavierkonzert hatte Henze bemerkt: “Die Musik versucht, aus der Sprach-
losigkeit und Abstraktion auszubrechen, in der eine gewisse Asthetik sie noch
gefangenhilt.”"” Bei diesem Versuch ist die “Bruderschaft mit der Dicht-
kunst™ eine entscheidende Hilfe.
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Vel. Peter Petersen, Hans Werner Henze. Werke der Jahre 1984-1993, Mainz 1995,
S.21.

Hans Werner Henze, “An eine Aolsharfe. Ein Tagebuch™, in: Der Komponist Hans
Werner Henze. Ein Buch der Alten Oper Frankfurt, hrsg. von Dieter Rexroth, Mainz
[u.a.] 1986, S.291-306, hier S.294.

Henze selbst hat diesen Begriff eingefiihrt: vgl. Petersen, Hans Werner Henze, Werke,
a.a.0.,S.270.

Klaus Geitel, Hans Werner Henze. Leben und Werk bis 1968, Berlin 1968, S. 152.
Gregor Berger, “Henzes Zweites Klavierkonzert”, in: Melos 40 (1973), S. 33-40, hier
S.37.

U.a. auch zu Beginn des Teils III, Takte 900-918. Die Oktavlagen werden von Henze
frei gewihlt, so daB als Intervalle auch Septimen und Nonen erklingen kénnen.

Das Sonett gliedert sich in drei vierzeilige Quartette und ein zweizeiliges Couplet.
Moglicherweise hat Henze aus diesem Grund das Couplet ausgespart.

Hans Werner Henze, Musik und Politik, Schriften und Gespriche 19551984, hrsg. von
Jens Brockmeier, Miinchen 1984, S. 253.

Diese Untergliederung des dritten Teils unterscheidet sich von Bergers Vorschlag.
Den Korrekturen im Particell ist zu entnehmen, da Henze den Text “Mad in pursuit
and in possession so” zunéchst den Takten ab 1102 zugeordnet.dann aber den Abschnitt
“Mad in pursuit” vorgezogen hat.

Hans Werner Henze, Musik und Politik, a.a.O., S.253.

Auf den Seiten 41 und 42 skizziert er seine musikalische Umsetzung des Textes bis zur
Mitte der vierten Textzeile (“rude™), ab S. 43 schreibt er ein Particell und beginnt bei
der Ausarbeitung mit der Textzeile “Is lust in action”. Daher erscheinen im Folgenden
bis zum Wort “rude” jeweils zwei Seitenangaben.

Henze handhabt GroB- und Kleinschreibung uneinheitlich. Fiir die Tabelle wurde der
Text den Shakespeareschen Vorlagen angeglichen.

Henzes Eintragungen weichen in einigen Details von Shakespeares Text ab, hier ori-
ginal “Th” expense™.

Original: “of spirit”.

Original: “laid™.

Vgl. Peter Petersen, Hans Werner Henze. Ein politischer Musiker. Zwolf Vorlesungen,
Hamburg 1988, S.179.

Zit. nach Berger, “Henzes Zweites Klavierkonzert”, a.a.O., S. 37.

Diese Formulierung hat Hans Werner Henze in einem Gesprich mit Ursula Hiibner
in bezug auf seine Liebeslieder geprigt:vgl. Petersen, Hans Werner Henze. Werke, a.a.O.,
S. 270.
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