Work in progress
Zur bibliothekarischen Bearbeitung der Sammlung Arditti-Quartett

von Carlos Chanfén

Die Sammlung Arditti-Quartett, welche auch die Dokumente zu Irvine
Ardittis Karriere als Solist und Komponist umfafit, besteht zum grof3ten
Teil aus Auffiihrungsmaterial. Bei diesen Materialien — vorwiegend Stim-
men, die fiir die Auffiihrung der Werke benotigt werden — handelt es sich
in der Regel um Kopien von Manuskripten oder um gestochene oder hand-
schriftliche Noten in gedruckter Form. Haufig, vor allem wenn diese
Auffiihrungseintragungen enthalten, hat man es dabei mit Unikaten und
somit wertvollen Dokumenten zu tun. Die Eintragungen verraten vieles
iiber die Interpretation, iber Anderungen wahrend der Einstudierung
(Fassungen), iiber Korrekturen, Notationsprobleme usw. Von besonderer
Bedeutung sind dabei Eintragungen, die aus der Zusammenarbeit mit
Komponisten wahrend der Probenarbeit herrithren, eine Zusammen-
arbeit, die das Quartett zumindest bei Urauffiihrungen anstrebt.

Es gibt verschiedene Griinde dafiir, eine Sammlung wie die des Arditti-
Quartetts in institutionelle Obhut zu nehmen. Allem voran ist es die Be-
deutung dieser nahezu liickenlosen Dokumentation der Arbeit eines der
weltweit wenigen Ensembles von internationalem Rang, das sich auf die
Interpretation von zeitgendossischer Musik spezialisiert hat und dazu noch
tiber lange Zeit — inzwischen mehr als dreif8ig Jahre — tatig ist. Zusammen
mit der bereits in den Bestanden der Paul Sacher Stiftung befindlichen
Sammlung LaSalle-Quartett bietet diese umfangreiche Sammlung hoch-
interessanter Quellen eine einzigartige Dokumentation zur Geschichte des
Streichquartetts und seiner Interpretation. Genauso wichtig ist aber auch
der konservatorische Gesichtspunkt, denn das Stimmenmaterial ist bei der
regen Konzerttatigkeit des Quartetts starker Beanspruchung ausgesetzt,
und zur Erhaltung der Dokumente fiir die Zukunft ist eine konservato-
rische Betreuung von Nutzen. Nicht zuletzt wurden auch zahlreiche Werke,
deren Autographe sich bereits im Archiv der Stiftung befinden, fiir das
Arditti-Quartett geschrieben und von diesem uraufgefiihrt (Andriessen,
Berio, Birtwistle, Boulez, Carter, E6tvos, Ferneyhough, Gubaidulina, Halff-
ter, Haubenstock-Ramati, Huber, Kagel, Kurtdg, Lachenmann, Lieber-
mann, Ligeti, Pousseur, Rihm). Dazu kommen noch eine ganze Reihe an-
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derer, in verschiedenen Sammlungen der Stiftung vertretener Werke, die
das Quartett ins Repertoire aufgenommen hat (Barték, Boulez, Maderna,
Nancarrow, Stockhausen, Wyschnegradsky).

Bestand und Bearbeitung

Die Sammlung Arditti-Quartett besteht aus der Notenbibliothek (Musik-
drucke: Partituren und Stimmen) und dem Archiv (kommerzielle und nicht
kommerzielle Tonaufnahmen, Korrespondenz, Textmanuskripte, Konzert-
programme, Rezensionen, Photographien und Ehrungen). Der Hauptteil
der Sammlung, die Notenbibliothek und Auffiihrungsmaterialien des
Ensembles, umfalit derzeit mehr als 1850 Kompositionen (insgesamt acht-
zehn Laufmeter, das heil3t mehr als dreitausend Katalogeintrage, wobei der
Umfang der entsprechenden physischen Einheiten erheblich variiert). Die
Musikalien der Sammlung sind in drei Gruppen unterteilt. Die erste um-
fallt das Repertoire des Quartetts und besteht hauptsachlich aus Werken
fir Streichquartett (mit oder ohne Begleitung) und anderen Kammer-
musikformationen wie Duos, Trios, Quintette, Sextette usw. Eine zweite
Gruppe bildet das Repertoire von Irvine Arditti, bestehend aus Werken fiir
Violine (mit oder ohne Begleitung). Eine dritte Gruppe besteht aus Werken
(hauptsdchlich Streichquartette), die im Zusammenhang mit der padago-
gischen Tatigkeit des Arditti-Quartetts (Workshops fiir Interpretation und
Komposition) stehen und in diesem Rahmen besprochen, einstudiert, auf-
gefiihrt und aufgenommen worden sind. Zu vielen Kompositionen ist aus
unterschiedlichen Griinden mehrfach Material vorhanden: Von verschie-
denen Werken entstanden Neufassungen, es kamen Neuausgaben heraus,
aufgrund von Abnutzung muldte Material ersetzt werden oder neue Quar-
tettmitglieder verwendeten nicht die alten Stimmen, sondern richteten sich
neue ein usw.

Unabhéngig davon, ob es sich bei einer Sammlung um einen Nachlaf3!
oder einen Vorla3 (Nachla zu Lebzeiten) handelt, gelangen normalerweise
die Sammlungsdokumente in die Paul Sacher Stiftung, wo sie ausgepackt,
akzessioniert (Eingangsinventar), fiir die Benutzung vorbereitet und
schliel8lich konservatorisch im Hinblick auf eine moglichst lange Erhaltung
betreut werden. Bei der Sammlung Arditti-Quartett handelt es sich um
einen Dokumentenbestand, der — wie bei nicht wenigen anderen Samm-
lungen der Stiftung — kontinuierlich wachst, beim Quartett um circa ein-
hundert neue Kompositionen pro Jahr. Ungewohnlich an dieser neuen
Sammlung ist der Umstand, daf3 der grof3te Teil der Dokumente (die Noten-
bibliothek) in London verbleiben muf, weil das Quartett nach wie vor dort
seinen Arbeitssitz hat und das Material weiter in Gebrauch ist. Um die Be-
stande zu erhalten und sie fiir Studienzwecke in Basel zur Verfligung stel-
len zu kénnen, war daher eine Mikroverfilmung dieser Originaldokumente
unabdingbar. Die Vorbereitungen fiir die Mikroverfilmung (identifizieren,
sortieren, ordnen, signieren, beschreiben, reparieren, einpacken, beschrif-
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ten) waren aus unterschiedlichen Griinden sehr aufwendig: Der grof3te Teil
der Kompositionen ist (noch) nichtim Handel erschienen, beziehungsweise
liegt noch nicht gedruckt vor, so daf die Stimmen oft aus losen Blattern be-
stehen. Nicht selten wurde auch das Stimmenmaterial von den Musikern
selbst hergestellt. Und hédufig benutztes Material weist starke Gebrauchs-
spuren auf. Zudem haben die Materialien sehr unterschiedliche Formate.
Und nicht zuletzt war es oft schwierig, die Lebensdaten der Komponisten
zu eruieren. Die erste Halfte der Notenbibliothek wurde in London be-
arbeitet und verfilmt, die zweite ist derzeit in Basel in Arbeit. Dazu wurden
Materialien im Umfang von dreiRig Umzugskartons voriibergehend in die
Stiftung transportiert.

Erschliefung

Die Materialien der Sammlung Arditti-Quartett werden nach denselben
Prinzipien wie alle anderen Sammlungen der Paul Sacher Stiftung fiir die
Benutzung und Erhaltung bearbeitet: Kommerzielle Tontrager werden im
EDV-Katalog erschlossen, nicht kommerzielle Tonaufnahmen digitalisiert
und in Word-Listen beschrieben. Korrespondenz, Textmanuskripte, Kon-
zertprogramme und Rezensionen, biographische Dokumente sowie Preise
und Ehrungen werden alphabetisch und/oder chronologisch geordnet, in
Listenform beschrieben und, soweit es sich um Unikate handelt, verfilmt.
Photographien werden in einer speziellen Datenbank erfaf3t. Musiknoten
werden inventarisiert beziehungsweise katalogisiert.

Irvine Arditti hat sowohl die Musikbibliothek als auch das Archiv des
Arditti-Quartetts selbst aufgebaut und beinahe vollstandig dokumentiert.
Excel- und Word-Dateien dienten ihm als Kataloge und sind zum Teil
online auf der Homepage? des Quartetts zuganglich (Repertoire, Aufnah-
men, Urauffiihrungen). Die Daten dieser vollstandigen Repertoireliste —
Komponistennamen, Werktitel inklusive Besetzung, Dauer, Entstehungs-
jahr(e), falls vorhanden CD-Nachweis sowie Urauffithrungsdatum und
-ort — dienten als Vorlage fiir den Katalog der Musiknoten, allerdings um
einige Felder erweitert:

— Katalognummer (Nummer aller Werke, die in der Datenbank beschrieben
werden),

— Mikrofilmnachweis (bezeichnet Mikrofilm und Seite, wo sich das Kata-
logisat befindet),

— Lebensdaten der Komponisten (Geburtsort und -datum sowie Sterbeort
und -datum),

— formalisierte Besetzung (abgekiirzte Instrumentenangaben in Partitur-
reihenfolge),

— Materialart (Druck, Handschrift, Reproduktion),

— Erscheinungsvermerk (Verlagsort und -name, Erscheinungsjahr),

— Verlagsnummer (und/oder Plattennummer, Standardnummer),
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Gyorgy Ligeti, Zweites Streichquartett (1968), Stimme der zweiten Violine mit hand-
schriftlichen Auffiihrungseintragungen, S. [2] (Sammlung Arditti-Quartett).
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— physische Beschreibung (Umfangsangabe einschlieBlich der spezifischen
Materialbenennung, Seitenzahl, Eintragungen),

— FuBBnoten (fehlende Teile, Beilagen, Dubletten usw.).

Der vollstandige Katalog in Form einer Excel-Datei wird sowohl in digitaler

als auch in gedruckter Form im Lesesaal der Paul Sacher Stiftung zur Verfii-

gung stehen und als Vorlage fiir das Mikrofilmregister der Stiftung dienen.

Erhaltung und Aufstellung

Die Materialien wurden in den dringendsten Fallen repariert und durch-
weg neu verpackt. Einer der wichtigsten Griinde, die Sammlung institutio-
nell zu betreuen ist die Notwendigkeit, diese Dokumente fiir die Nachwelt
zu erhalten. Da sie weiterhin nicht unter vom konservatorischen Gesichts-
punkt her idealen Bedingungen gelagert werden konnen und noch
standig in Gebrauch sind, besteht eine latente Gefahr, dal3 sie beschadigt
werden oder fiir immer verloren gehen. Auch deshalb hat die Paul Sacher
Stiftung als erste Prioritdt eine Mikroverfilmung der gesamten Notenbiblio-
thek durchgefiihrt (ca. 200 Mikrofilme a 500 Aufnahmen jeweils von
Doppelseiten). Der Mutterfilm wird wie tiblich aus Sicherheitsgriinden
auBBerhalb der Stiftung gelagert, drei Mikrofilmduplikate (zwei Positiv- und
eine Negativkopie) liegen fiir die Benutzung in den Lesesdlen der Stiftung
bereit. Der Mikrofilm ermoglicht nicht nur das Einsehen eines Dokumen-
tes am Mikrofilmlesegerat, sondern auch, wo notig, das Duplizieren (so-
wohl in digitaler Form als auch auf Papier), ohne daf3 das Originaldoku-
ment dazu erforderlich ware.

Die Materialien wurden neu aufgestellt und sortiert. Je groRRer die Be-
setzung (beteiligte Musiker), um so gréBer ist die Anzahl Stimmen und ent-
sprechend der bendotigte Platz zur Aufstellung/Lagerung dieser Dokumente.
Wegen Platzmangels waren die Musiknoten, je nach Format, urspriinglich
in drei Gruppen (das heif3t auch: in drei Alphabeten) aufgestellt. Das er-
schwerte die Benutzung, denn es war moglich, dal3 das Material zu ein und
derselben Komposition auf drei verschiedene Orte verteilt war. Neu sind
nun kleinere und mittlere Formate zusammengefal3t; nur gro3e Formate
blieben davon getrennt. Wo mdoglich wurden alle Materialien zu einer Kom-
position in eine Archivmappe gepackt und aufgestellt. Um das Auffinden
zu erleichtern und vor allem um die Materialien zu schiitzen, wurden diese
in saurefreie und entsprechend beschriftete Archivmappen verpackt. Vom
Quartett nicht mehr zu Auffihrungszwecken bendtigtes Material und
Dubletten wurden aussortiert und in die Paul Sacher Stiftung tiberfiihrt.

Um bei dem raschen Wachstum der Bestande auch in Zukunft die Er-
haltung und die Zugadnglichkeit fiir interessierte Forscher umfassend zu
gewdhrleisten, bedarf es in regelméafigen Abstdanden der Bearbeitung der
Neuzugidnge. Nur so 1dt sich die wissenschaftliche Nutzung bei gleich-
zeitigem Gebrauch des Stimmenmaterials durch die Musiker — ein in der
Bibliothekswelt wohl einmaliger Fall — sicherstellen.
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'In der Bibliothekswissenschaft gilt als «Nachlaf3» die Gesamtheit der Dokumente, Briefe
und anderen Werke, die der Nachlasser bei seinem Tod hinterlaBt. Von «Vorlal$» spricht
man in diesem Zusammenhang, wenn die zuvor bezeichneten Dokumente bereits zu
Lebzeiten einer Institution/Stelle tiberlassen werden. Bei einem Nachlaf handelt es sich
demnach um einen abgeschlossenen Bestand mit dem zwei Parteien zu tun haben: die
besitzende Stelle (in diesem Falle die Paul Sacher Stiftung) und der Benutzer. Bei einem
Vorla8 hingegen handelt es sich um einen unabgeschlossenen Bestand (weiter wach-
send), mit dem drei Parteien zu tun haben: der Besitzer (Vorlasser), die besitzende Stelle
und der Benutzer. Diese Unterschiede spielen eine wesentliche Rolle bei der bibliotheka-
rischen Bearbeitung einer Sammlung. Denn solange ein Bestand wachst und sich somit
verdndert, steht nicht fest, aus wie vielen und welchen Dokumenten die Sammlung ein-
mal bestehen wird. Dies hat Auswirkungen auf Platz, Signaturen, Formate, Katalog usw.
Dennoch hat ein Vorlals wesentliche Vorteile fiir alle betroffenen Parteien: Der Vorlasser
hat zu Lebzeiten noch etwas davon und kann Einfluf§ auf die Sammlung nehmen. Des
weiteren laf3t sich das Risiko, daR® die Sammlung spéter aufgelost oder aufgespalten wird,
weitgehend ausschlieBen. Vor allem aber spielt die professionelle Lagerung eine zentrale
Rolle fiir die Erhaltung der Dokumente. Und schlieRlich kann die besitzende Stelle die
Bestdande erweitern und fiir Forschungszwecke zur Verfiigung stellen.

2 Vgl. «www.ardittiquartet.co.uk».
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